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AVGUST CERNIGOJ, SRECKO KOSOVEL
IN KONSTRUKTIVIZEM

V slovenski literarni vedi se je do zdaj izoblikovalo staligce,
da se je po sredi leta 1925 pesnik Sre¢ko Kosovel oprijel
konstruktivisticne tehnike pesnenja in da je na to bistveno
vplival prihod Avgusta Cernigoja, navdu$enega in povsem
prepriCanega konstruktivista z weimarskega Bauhausa
pozno spomladi leta 1924. Nekatere raziskave, ki so os-
vetlile delo predvsem slovenske likovne avantgarde in e
zlasti delovanje osrednje osebnosti v tem gibanju Avgusta
Cernigoja, pa so postavile ta stali$¢a literarnih zgodovinar-
jev v nekoliko drugac¢no lu¢. Pritem nikakor ne gre za zani-
kanje prispevka predvsem starejsih raziskovalcev Koso-
velovega, recimo zaenkrat Se konstruktivistiCnega pri-
spevka, kot sta bila Anton Ocvirk in Alfonz Gspan, marvec¢
za razkritje vrste momentov, sprico katerih je treba ponov-
no vzeti v premislek tako pravi znacaj Kosovelove poezije
po sredi leta 1925 kot ustreznost oznak te poezije. To delo
bo v prihodnosti literarna zgodovina gotovo zadovoljivo
opravila. Preprican pa sem tudi, da ji bodo opozorila, izha-
jajoca iz preucevanja ozje umetnostne avantgarde (ne po-
zabimo, da so se ravno pod vplivom avantgardisti¢nih sta-
liS¢ zacele v tem Casu in Ze prej zabrisovati ostre meje med
posameznimi umetnostnimi strokami!) koristila — vseka-
kor se bo do njih morala opredeliti. V pricujocem spisu Ze-
lim na kratko povzeti poglavitha spoznanja o njunem raz-
merju, kot so se pokazala meni pri preu¢evanju dela Avgu-
sta Cernigoja in njegove konstruktivisticne skupine v Ljubl-
jani (1924—1925) in v Trstu (1925—1929).

Ko se je koncala |. svetovna vojna, je bil enaindvajsetletni
Avgust Cernigoj odpus¢eni vojak razpadle avstroogrske
vojske. Za seboj je imel kon¢ano umetnoobrtno Solo in Ze-
lel se je posvetiti izkljuéno slikarstvu. Neustrezno izSolane-
ga so ga leta 1920 trzaske Solske oblasti poslale poucevat
risanje na gimnazijo v Postojno. Leta 1922 je opravil na
umetnostni akademiji v Bologni izpit za profesorja risanja
in umetnostne zgodovine za srednje Sole. To pa je bila zanj
samo spodbuda, da bi se Se bolje slikarsko izobrazil. S pri-
hranki od poutevanja se je Se istega leta odpravil v Min-
chen na slikarsko akademijo. Tu pa je Ze kmalu zacel ek-
sperimentirati, kar profesorjem ni bilo vSec in so ga napotili
na umetnoobrtno Solo. Pa tudi tu ni dolgo zdrzal in po neki
razstavi Vasilija Kandinskega v galeriji in knjigarni Goltz v
Munchnu, ko je zvedel, da ta umetnik pouc¢uje na Bau-
hausu, se je odlocil napotiti tja. Se prej pa se je seznanil s
Karmelo Kosovel, sestro Srecka Kosovela, ki je v Miinch-
nu Studirala glasbo in se je tako prek nje in njenega dopi-
sovanja z bratom seznanil z njegovim delom. Kot danes
pove Cernigoj, ga je prevzela pesnikova revolucionarnost
in se je ravno zaradi te njegove lastnosti odlogil priti v Ljubl-
jano, kjer je Kosovel Studiral, potem ko bo kon€al Solanje
na Bauhausu.



To se je zgodilo kaj hitro, saj so mu prihranki skopneli. Po
ohranjenih virih sicer ne moremo natanéno ugotoviti, koli-
ko casa je Cernigoj prebil na Bauhausu, domnevamo pa,
da je bil tam nekako od srede januarja ali februarja do kon-
ca leinega semestra leta 1924. Toda, ¢etudi je bilo njegovo
bivanje kratko in je bil Cernigoj le v osnovnem te&aju pri
Laszlu Moholyju-Nagyju (hkrati je poslusal predavanja
Kandinskega, Gropiusa, Schlemmerja in Kleeja), se je
povsem navzel duha konstruktivizma. Spoznaval je sta-
lis¢a Thea van Doesburga iz revije De Stijl, poznal je dela
in tekste ruskih konstruktivistov od Tatlina, mimo Lissitzke-
ga do Malevica in drugih, vedel je tudi za Mayerholdov in
Tairov teater, Piscatorjeva prizadevanja na tem podrocju
itd. Skratka, odli¢no je poznal berlinsko umetnostno klimo
tistega Casa, sam pa se je imel za pripadnika mednarodne
konstruktivisti¢ne avantgarde tudi z druzbeno-revolucio-
narnimi implikacijami te umetnostne smeri.

V Ljubljano je prihajal z namenom, da izvede umetnostno
revolucijo v tem, po njegovem, umetnaostno in druzbeno
zaostalem okolju. Odlogilno oporo pa naj bi mu dal Sre¢ko
Kosovel in miadi intelektualci iz njegovega kroga. Oglasil
se je torej pri njem v Ljubljani, ker pa je bilo Sole konec, ga
je Kosovel povabil, naj prezivi pocitnice pri njin domav To-
maju na Krasu. Cernigoj je Sel tja, a se je kmalu vrnil v
Ljubljano, saj se je domenil z voditelji zasebne slikarske
- Sole Probuda, ki je delovala na Tehniski sredniji $oli v Ljubl-
jani, da bo imel julija risarski te¢aj v okviru te Sole, avgusta
pa-svojo razstavo v telovadnici Tehniske srednje $ole. Po-
govori, ki sta jih imela v Tomaju, so dali Cernigoju vedeti,
da Kosovel najbrz ni tisto, kar bi on potreboval. Kosovel je
bil sicer v pojmovanijih dokaj radikalen, revolucionaren,
vendar so se njegovi pogledi v marsi¢em razlikovali od
Cernigojevih vihravih, na zunanji u¢inek in provokacijo us-
merjenih razmisljanj. Cernigoj je bil takénega tempera-
menta, da njunih razhajanj ni jemal tragi¢no. Pesniku ni ni¢
Stel v slabo, ampak je dopuscal, da na tihem soglasata
vsaj o potrebi po revolucionarni preobrazbi umetnosti in
sveta, Cetudi ga ne bo neposredno zraven, ko bo zacel
svoje radikalne akcije. Za svoje potrebe si bo poiskal dru-
gacnih, miajsih somisljenikov. Tu se je pokazailo njuno te-
meljno razmerje: Cernigoj v duhu prave avantgarde Zeli
najprej vse zrusiti in na pogoris¢u pretekle kulture postaviti
novo (konstruktivisti€no) umetnost, Kosovel pa vztraja na
najboljsih izrocilih slovenske literarne (in politicne) prete-
klosti. Cernigojevo temeljno stalis¢e je avantgardisti¢no-
destruktivno, »antihumanisti¢ho«, antitradicionalisti¢ho;
Kosovel ostaja v bistvu humanisti€no usmerjen. To pa je,
vsaj po moje, tisti temeljni vidik, na podlagi katerega je mo-
goce uvideti bistveni znacaj Kosovelove poezije. Odlocilno
je namre¢, v kakSnem kontekstu se odvija dolo¢ena um-
etnost, poezija itd. in ne toliko, kakSne slogovne (usmerit-
vene) znacilnosti nosi na zunaj. Tako se Cernigoj povsem
preda konstruktivizmu: avgusta 1924 odpre »Prvo kon-



struktivisticno razstavo v Ljubljani«, na kateri razstavi um-
etnostne objekte, dele strojev, motorno kolo, delovno oble-
ko ameriSkega delavca ipd. ter jo pospremi z aktualnimi
umetnostno-politicno-revolucionarnimi gesli. Okrog sebe
zaCne zbirati skupino somisljenikov, zvecine dijakov s
Tehnicne srednje Sole, kjer je bil nekaj ¢asa zaposlen kot
asistent; agitira za konstruktivizem; oblikuje platnice neka-
terih levo orientiranih publikacij; naveze stike z avantgardi-
sti¢no razpolozenim Ferdom Delakom, ki organizira » Novi
oder« in pozneje izdaja avantgardisti¢no revijo Tank; po-
vezuje se z drugimi jugoslovanskimi avantgardami kot z
zenitizmom in spomladi leta 1925 zasnuje sceno za na-
stop Branka Ve Poljanskega v okviru serije njegovih »zeni-
tistinih vecerov«. Cernigoj je tedaj v Sloveniji vzpostavil
avantgardisti¢ni konstruktivisti¢ni kontekst, splo$ni ideo-
loski okvir, v katerem pa se lahko zgodijo stvari, ki imajo po
svoji temeljni slogovni naravnanosti lahko tudi drugacen
predznak.

Kosovel simpatizira s tem gibanjem in tudi v zenitizmu vidi
zdravo jedro, vendar se z nobenim ne identificira. Ostaja
znotraj, na tradicijo oprtega, v naSem primeru ekspresioni-
sticno oznatenega konteksta. Po Cernigojevem pripove-
dovaniju je Kosovel v njunih pogovorih strastno pobijal kon-
struktivizem; zelel si je predvsem priti glede tega na jasno.
Cernigoj celo trdi, da se ga je Kosovel bal, bal njegovih idej
in ga je zato v nekrologu leta 1926 prostodusno imenoval
sovraznika. Toda po drugi strani je bil pesnik zelo pozoren
do Cernigojeve ideje, ki jo je ta izrazil nekako ob koncu
pomladi leta 1925, in sicer, da namerava osnovati revijo z
imenom Konstrukter. Cernigojev Konstrukter bi bil seveda
urejevan v duhu njegovega »konteksta«, Kosovel pa bi se
mu pridruzil, ne da bi sam zapustil svojega. Vsekakor je
videl v tej reviji svojo priloZznost, revijo, ki bi bila Se vedno
najblize njegovim pojmovanjem. Predlagal je, naj bi se
imenovala »prikladnejSe« Kons., v ¢emer tudi lahko raz-
biramo boj dveh konceptov. Iz revije ni bilo ni¢, toda za
pesnika je bila pobuda izredno daljnosezna. Napisal je
vrsto pesmi z besedico Kons. v naslovu in podobnih, ki so
bile pozneje zveline objavljene v Ocvirkovi knjigi Integrali
(1967). V njegovi tehniki pesnenja je opaziti pomembne
spremembe, zlasti v duhu aktualnega postopka lepljenke.

Slikarsko tehniko kolaza je propagiral Cernigoj in nekod
sem zapisal domnevo, da je Kosovel na samem od nekako
julija 1925 poskusal izdelovati lepljenke, morda kar.nepos-
redno po kaki Cernigojevi predlogi. Njegova likovno-zelo
kvalitetna lepljenka Lete¢a ladja (ta naslov je predlagal
Gspan) daje temelj tej trditvi. Ko jo je Cernigoj prvi¢ videl
objavljeno, je bil prepri¢an, da je njegova. Drugi njegovi
znani lepljenki iz zacetka leta 1926 $e zdaleé nista tako
kvalitetni in sta bili narejeni na hitro, obe iz ene same stevil-
ke dnevnika Jutro z datumom 31. 12. 1925, kar sem razla-
gal tako, da Cernigojevega neposrednega vpliva ni bilo



veg, saj je tamoral v zagetku septembra 1925 z oznako po-
liticno sumljive in nezazelene osebe zapustiti Ljubljano.
Ob tem pa je treba Se opozoriti, da je bilo »pesnenje« s ¢a-
sopisnimi izrezki takrat med Studenti kar moda in skupins-
ka druzabna igra (Fran Petre).

Zaradi Konstrukterja, Cernigojeve usmeritve v konstrukti-
vizem, pesmi z naslovom Kons. in podobnih pa tudi zaradi
tehnike pesnenja (pojavijo se prvine kolaza, do neke mere
znacilna avantgardisticna frazeologija, likovni elementi v
strukturi verza ipd.), je za to Kosovelovo poezijo obveljala
oznaka konstruktivistiéne poezije. Se primerjava s soéas-
nimi besedili, vzemimo samo tekste Ljubomirja Micica,
ideologa in izdajatelja revije Zenit in pa pogled na kar ob-
sezno gradivo, s katerim so v tem ¢asu in ze prej nastopali
Marinetti in drugi futuristi (manifesti pesmi itd.), odpira no-
ve poglede. Futurizem je bil na Primorskem, od koder sta
prihajala tako Cernigoj kot Kosovel, dovolj znan in razvpit
— med Slovenci posebno zato, ker je nastopal tudi z izrazi-
to Sovinisti¢nimi gesli. Nadaljnja primerjava nekaterih Ko-
sovelovih pesmi z Mici¢evimi (ta pa je tudi v dobrsni meri
povzemal futuristicne forme in deloma celo ideologijo za
svojega »barbarogenija«) pa s tipografskimi kompozicija-
mi (tavole parolibere) in futuristicnimi rokopisi pokaze, da
je bil v tej fazi malone za vse, za Kosovela in za Cernigoja
odlocilnejsi futurizem. Cernigojevi manifesti, v katerih se
zavzema za konstruktivizem, se po dikciji in po formi od fu-
turistiCnih ne razlikujejo dosti. To domnevo mi je potrdil tudi
Clan Cernigojeve trzaske konstruktivistiéne skupine Ed-
vard Stepanci¢ in dodal, da je bil nekaj &asa njihov vzornik
futurist Prampolini. Toda niti Cernigoju niti Kosovelu ta
vpliv ni vsebinsko dosti pomenil, saj trdim, da je bistven
kontekst — za Cernigoja konstruktivisti¢ni, za Kosovela
navsezadnje le ekspresionisti¢ni. Futuristi¢ne, zenitisti¢ne
in Se druge prvine so jima sluzile zgolj kot »gradivo«, ki ga
je bilo o¢itno mogoce porabiti za v konceptu kaj razliéne
zgradbe. Lognica v tem primeru poteka po &rti, ki logi av-
antgardo od modernizma. '
Ko je bil Cernigoj, kot omenjeno, junija leta 1924 s Kosove-
lom na pocitnicah v Tomaju, je napravil oljni pesnikov por-
tret v duhu nemskega ekspresionizma. Slabi dve leti za
tem je ze umrlin Cernigoj mu je napisal nekrolog — takéne-
ga avantgardisticnega nekrologa zlepa ni dozZivel kak pes-
nik — ter po oljnem potretu napravil »konstruktivisti¢ni«
portret pesnika v linorezu. S tem ga je posmrtno povzdignil
in pridruzil v svoj miselni krog. Kosovelov portret bi bil po
strogi konstruktivisti¢ni teoriji tako reko¢ prepovedano po-
Cetje, saj konstruktivizem vztraja pri povsem abstraktni for-
mi. Toda ta in $e celo vrsto drugih potez v njegovem kon-
struktivizmu, zlasti zaradi kvalitete likovnih re$itev in zapis-
anih stali§¢, imamo danes za prvorazredno kulturno dejan-
je. V njem se kaze izvirnost, ki opravicuje oznako slovens-
ki konstruktivizem in hkrati bogati paleto evropskih gi-
banj s tem imenom. Treba je vedeti, da so bile umetnostne



razmere v Sloveniji, zunaj osrednjih umetnostnih tokov
drugacne; druzba v celoti manj razvita kot v velikih sredis-
¢ih Zahoda in Rusije. Zato tudi konstruktivizem v Sloveniji
kot zenitizem v Srbiji in na Hrvaskem ubirata nekoliko dru-
gacno pot: spopadeta se s kulturno in druzbeno zaosta-
lostjo (pa tudi z aktualnim modernizmom) in to na celi fron-
ti, za kar pa se morata neogibno nasloniti na druga radikal-
na staliS€a in jih strneta v »sintezo avantgard« ter ra¢unata
na evropsko avantgardisticno umetnostno solidarnost. Za
Mici¢a je pomenilo ze leto 1926 konec iluzij, saj je moral
opustiti revijo Zenit in bezati v Pariz.
Cernigoj s svojo skupino v Trstu in s podporo reviji Tank v
Ljubljani Se vztraja, a tudi on kot avantgardist odneha proti
koncu dvajsetih let. Takrat je tudi drugod po Evropi Ze na-
stopila oseka avantgarde. Njena stali$¢a so se zlila delo-
ma v modernisti¢ne struje ali obti¢ala v zasebnosti umetni-
kov in se vzdrZevala v okviru njihovih »zasebnih mitologij«.
V Sloveniji se nam je primerilo, da smo jo zaceli odkrivati
Sele dobrih petdeset let po njenih zacetkih. Drugace je bilo
s Kosovelom. Njegova pripadnost modernizmu ga je obva-
rovala pozabe. Z-vec¢jim delom opusa je bil ves ¢as aktua-
len in celo popularen, medtem ko so »konstrukcije« dozi-
vele le nekoliko bolj$o usodo kot vsa slovenska likovna av-
antgarda: objavljene so bile dobrih deset let pred strokov-
no rehabilitacijo Cernigojevega konstruktivistiénega gi-
banja.

Peter Kreti¢

Opomba:
To besedilo je bilo napisano kot spremna beseda k izdaji Kosove-
lovih pesmi v zalozbi leipzisSkega Reclama.




