. brez najmanjsega
t:n sploh za ¢lovekovo dufo, ker ni jemala

Premiera filma »Kekec« je za nami.
Prav taksno zanimanje je bilo za tretjl
slovenski celoveferni umetniski film, ka-
kor za prejénja dva, ali bo uspel ali ne.
Morda Ze celo velje, ker je bil ta film
narejen v brez primera Kkrajsem ¢asu,
kakor kateri koli prejSnjih dveh. Sicer
je res, da ni bil ne po vsebini, ne po
scenl zahtevnejdi od onih, bil je na-
sprotno preprostejsi in zaradi tega tudi
laze lzvedljiv. Kljub temu pa ne pred-
stavlja za razvoj slovenske kinematogra-
fije ni¢ manj pomembno dejanje, saj je
bil z njim napravljen poizkus, uvesti v
slovensko kinematografijo novo {filmsko
zvrst — otroski film. Zaradi tega je film
»Kekec« za nas pomemben prav toliko
kakor film »Na svoji zemlji« in pomemb-
nejsi od filma »Trst«, ki predstavlja samo
nadaljevanje v razvoju Ze poizkuSenega
filmskega Zanra.

Ko gledamo film »Kekecs, ne smemo
pri njegovi presoji nikdar spustiti z uma,
komu je namenjen. Pri njegovi ocenitvi
spet moramo prvenstveno upoS$tevati nje-
mu svojstveno publiko — mladino, upo-
itevati moramo njene asociativne spo-
sobnosti in moé domisljije, vse to pa ne
glede na njeno narodnostno pripadnost.
Sele ko bomo videli, kako je spregovoril
film »Kekec« mladini nasploh in ne le
slovenski, bomo lahko presodili njegovo
vrednost kot mladinski film, ne da bi
se spotikali ob njegovih tehni¢nih, rezij-
skih in igralskih napakah, ki jih paé
spozna in obéuti odrasli gledalee, ki jih
pa otrok s svojo predstavlijalno modjo
prezre. Zaradi- tega je pri presoji tega
filma vazno pred vsem, koliko je njegova
vsebina razumljiva vsem otrokom, kako
je, ali je zadostno nazorno poloZena pred
male gledalce in kak3ine sledi bo zaoral
ta film v obéutljive dusSe svoje drobne
publike. Povsem napak bi bilo, meriti
ga ob merilih za odrasle.

Neko¢ je bilo izredeno geslo, da je za
mladino najboljje komaj zadosti dobro.
Toda ta beseda je bila izrefena s katedra
posluha za otrokovo

ozir stvarnosti, iz katere nujno nasta-
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jajo dela za otroke. Vsakdanja raba je
Ze tedaj postavila to geslo na laz, &éim
je bilo izgovorjeno. Kajti pokazalo se je,
da v otrokih niso odmevala najmoé&neje
umetnidko in etitno najpopolnejSa dela,
temved da so odzvanjala tista povpreéna
dela, ki so zadela ton otroske duse. Za-
radi tega spada med ustvarjalce otro3kih
umetnin prav malo velikih umetnikov,
tem vel je pa tistih povpreénih umet-
nikov, ki so ohranili kljub rastoéim letom
preprostost otroSkega gledanja in s tem
njegov preprosti izraz. Ne v bles&edo
obleko odeta iskriva igra misli in idej,
temve¢ v Sumljajo¢ potok dejanja potop-
ljena preprosta resnica je bilo in je tisto,
kar privla¢i otroka. V tem je pa le
koscéek resnice reku o najboljsem, ker
je res velika umetnost in ne le priro-
jena sposobnost, da se predstavi odrasli
s svojega glediita, kjer mu Kkrivijo in
meglijo pogled tiso¢i podob, prislonjenih
misli, predsodkov, pred vsem pa napuh
odraslih, na zrelis¢e otroka, ki ne gleda
individualisti¢éno, enkratno, temveé& Ze
skoraj pojmovno, v tipih in poenostavlja
hkrati s poosebljenji domislice in nauke
Vv nazorne predstave.

Iz tega sledi, da se mora vsak obliko-
valec tem za otroke, pa naj pripovedujejo
literarno, slikovno ali filmsko, izogibati
pomeZikovanju na obe plati, da bi za-
dovoljil odraslega, s takSnim in taksnim
izobrazbenim napuhom skvarjenega gle-
dalca in otroka, ki sprejema podano ne-
posredno in brez razumarskih ‘predsod-
kov. Taka dela na obe plati ostanejo
precesto onstran predstavnih svetov tako
odraslih kakor otrok in seveda ne do-
seZzejo svojega smotra. Prav tako pa se
ne sme izmalié¢iti preprosto pripovedova-
nje v jecljanje, ki ga nekaterli imenujejo
otrosko, je pa le otrotje, pa ga otrok
smatra in obé&uti kot spakovanje in pri-
stane nanj le toliko, kolikor hofe na-
praviti odraslemu veselje.

Ko teZkamo torej na¥ prvi mladinski
{film, nam je najprej odgovoriti na te-

meljno vpraSanje, komu govori. Pray tu
je njegova bistvena napaka. Spregovoriti
je hotel tako odraslim kakor otrokom.
Scenarist in reZiser je hotel ustvariti
film, ki naj bi s ponazoritvijo slovenske
folklore, vpete v zgodovinsko verno po-
kazano gorenjsko vas iz kraja osemnaj-
stega stoletja in s pokrajinsko romantik
pritegnil odraslega gledalca, z malce
pravlji¢no vsebino, ker so nosilei glavnih
viog otroci, pa otroke. Taka dvojnost
hotenja je wvplivala neugodno na ;0
ki _je izgubil na sveZini in zamemar!
racun pokrajinskih, folklornih in
skih vlozkov na razgibanosti pravlj
dejanja in njegovo eti®no in stvarno u
meljitev. To pa je prav tisto, kar
otrok od povesti in od filma.
Prva neubranost izvira Ze iz
tove literarne podstave: To je nec
izpeljani prehod iz mitiéneg y
Zivljenje, tisti prehod, ki so ga
radi uporabljali v svojih prx '
mantiki. Namesto da bi scena
val moZnosti, ki so v pov
v mitiéno pojmovani oseb
Kosobrina, ¢eprav so te s
komaj zaznavni pod gru
ponazoritve, je odstra
sledi in s tem izpodn
utemeljitev dejanja
in izgona Bedanca, ki
samoten ¢&lovek in je
samo nujen izraz od
je v nerazumljivi tr
srede. To pa nik
oblikovanje socialne
Tako je postala :
pastiréku Kekcu,
v svojl zasnovi
mlada leta, te
moZnosti za us
vrednega mlad
vrste vsebinsko
neutemeljena
iz samega
seveda ne prer
bi jo opravljale




